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诗
苑 六月的诗意

多变的构图

对称式构图。对称式构图具有平和、
稳定、庄重的特征。郎卡杰在运用对称式
构图的时候，严格按照主尊在正中，左右
侍从、菩萨、高僧等在位置、大小、色彩上
严格对称，然后，运用背景中的山石、树
木、河流的不规则、不对称来增加画面的
灵动。比如他的代表作《七佛》组画。

非对称式构图。非对称式构图是根据
画面需要，灵活安排山川、河流、建筑、人
物等。画面生动自然、疏密有致。使用非对
称式构图时，郎卡杰还会在同一画面中分
隔不同的场景，让观众面对画面时，感觉
画面的丰富和空间的博大。在《如意宝藤》
中可以看出非对称式构图主要有以下几
个特色：用色相有别、深浅不同的石绿、土
黄等颜色来区别出陆地的远近高低；用明
度不同的石青色区别出江河湖海；这种多
底色杂糅、色块并置的手法，和单一底色
的唐卡拉开了距离。各场景之间用连绵不
断、大小不同的云朵或者山川河流来分
隔，具有很强的绘画性，画面生动。天空画
法。郎卡杰把颜料分成四种深浅变化，加
上画布留白一共有五种颜色来表现天空，
画面统一又有变化，过渡均匀细腻，这是

“郎卡杰”美誉的由来！

空间与透视

郎卡杰在绘制唐卡的背景空间时，引
入了大量的透视技法，并将不同的透视法
则巧妙组合运用，主要有以下几种。成角
透视。郎卡杰在绘制建筑物时以15°—
45°之间的角度来安排建筑物的透视。他
的透视比较感性、没有透视学的精确性，
也恰恰是这样“不精确”将唐卡画面重新
带回了二维平面，增强了绘画性。散点透
视。在郎卡杰的唐卡中大量使用散点透视
来安排画面构图。山川河流、草原湖泊，层
层叠叠的由近及远，逐次安排在画面上。
这样的安排使画面显得壮阔深远，富于艺
术张力。俯视角度。郎卡杰的画面视角是
从宇宙半空中来俯瞰这个大千世界，建筑
都描绘了房顶，人们的肖像也都刻画在了
头顶，让观者仿佛飞翔于半空俯瞰地面，
体现出画家独特的艺术想象。

源于生活

源于生活的写实主义。郎卡杰十分注
重观察自然和表现生活，将涉藏地区的民
俗风情和自然风景大量引入画面是他绘
画的特点。在《格萨尔王》一画中有帐篷、牦
牛、服饰等康巴特有之物，让观众读画时倍
感亲切。这些画来源于对生活的描绘，是画
家认真观察、仔细分析、精心描绘的生动成
果。高于生活的艺术表现。对于现实生活的
写照，郎卡杰有机地将生活场景以高于生
活的方式表现出来。比如在《格萨尔王》一
画中，夸大的主体人物、缩小了山石楼阁。
特别是将赛马的对手画得小到和格萨尔
的马蹄一般大小。这样违反常规的认知，在
画面上形成巨大的视觉冲击。这样的艺术
处理和构思安排都是康巴特质的浪漫主
义创造，在传统唐卡中极其少见。

郎卡杰偏爱的技法

背光和底色。郎卡杰所独特的背光
处理是“无底色背光”，他将佛像直接置
于蓝天、绿地、白云之间，只用金线勾勒
出佛像散发出的毫光。比如《七佛》中即
是这种少见的处理手法。莲座的配色。郎
卡杰偏爱的“蓝莲花”配色方案：用深浅
两色石青来绘制莲瓣的正面，并用金线
勾勒；而里层的莲瓣和瓣心则先用白色
平涂，再用粉橙或粉红分染，颜色显得单
纯响亮、干净大方。在《如意宝藤》组画
中，有三分之二的莲台都是这样处理的。

风格流派

关于郎卡杰的风格流派，有人认为
是勉唐派，也有人认为是勉萨派甚至嘎
玛嘎孜派，究竟怎么归属？我们可以从以
下几个方面来分析和研究。

天空的画法。天空的画法往往是鉴
别唐卡绘画流派的一个重要依据。以“装
饰天空”而得名的郎卡杰，其天空画法有
以下特征：整块的平涂的深蓝色天空和
精细的画面形成了对比，这种画法是早
期勉唐派的特征。用多种蓝色均匀推染
出大面积的天空渐变，这是勉萨的特
点；靠近地平线处，天空留出画布底色，
这又有嘎孜派的审美特征。

外轮廓线。郎卡杰唐
卡的天空外形处理得整
体、概括。不管是透明背
光、绿色的水流或者天际
的流云，从物象颜色的安
排到外轮廓的概括，都体
现出画家在创作时“外形
整”的审美要求。我们可以
大胆的揣测郎卡杰可能是
从内地织锦画上学习到的
理念。因为纺织工艺不便于
纺织出变化过于丰富的物象
外轮廓。

云的画法。郎卡杰画面上
的云既有呈圆形、如意形的重
色硬边的勉唐风格画法；也有或
呈流云状，都是根据画面需要来灵
活安排；有的地方甚至如油画般渐渐
淡去的嘎孜派技法。

背景的偏爱。郎卡杰的作品中佛、菩
萨造像变小变精微的时候，风景就得到
了极大的扩张。“景大人小”和“上帝视
角”让整个画面看上去显得博大浩瀚，这
是郎卡杰画风独有的特征。

17世纪的唐卡受到汉族地方艺术
影响尤为明显。传说，郎卡杰年老时在寿
宁寺里绘制《二圣六庄严》组画，画到一
半的时候就要离世了，临终前嘱咐寺院
管家说“以后会有人主动来画这组唐卡，
那时你就让他画。在此之前，不要让任何
人碰到这画”。

过了很多年，一位汉族人来到炉霍
寺院借宿。

翌日，汉族人问管家“寺院有未完成
的唐卡需要我来画吗？”

管家说：“没有。”
汉族人说：“肯定有一个，你再想想

呢？有的话，请让我来画完吧！”
管家想起郎卡杰的遗嘱，赶紧把画搬

出来请这位汉族画家来画。过了一段时间，
管家来找他付工钱时，发现汉族画家已经
神秘消失了，那套《二圣六庄严》已经完成。
这个传奇故事说明17世纪汉族地方艺术
深入影响唐卡各个画派，特别是郎卡杰的
绘画。炉霍画师以这浪漫的方式来解释和
纪念汉风对郎卡杰唐卡画风的影响。

关于郎卡杰唐卡风格的界定，藏学
家杨嘉铭在《康巴唐卡》一书中这样论
述到“既蕴含了噶孜绘画的风格特点，
又带有较为强烈的门萨（新勉唐）风范
……兼具了两种画派的优点，在此基础
上还有自己的创新”而班禅画师洛松向
秋先生认为“无论从构图、造型、设色、
线条等诸方面，大师都有自己独特的风
格特点，他集众家之长，并融入他自己
的风格中，形成了独树一帜的郎卡杰画
风”。

笔者认为：郎卡杰的绘画是在“勉
唐”派往“勉萨”派发展的基础上，受到

“嘎孜”画派的影响，重要的是他主动吸
收了内地青绿山水和人物处理手法，再
加之他善于观察生活，发挥自身精微刻
画能力创造出的新风格，我们可以称之
为“郎卡杰画风”。郎卡杰画风摒除了教
条和概念化的手法，将“唐卡绘制”转化
成“唐卡创作”。由于这种画风需要继承
者有极高的艺术创新和极致精微的刻画
能力，所以后来很多人研习此风格，也难
以企及郎卡杰的高度，于是郎卡杰成为
唐卡绘画史上独一无二的“神变画师”。

金石文化的分类中，金石题跋的拓片
包含青铜器全形拓及碑文、佛造像、摩崖
石刻、墓志铭、经幢、古琴等。研究越来越
细致深入，并采用传拓、考释、题跋等手
段，把金石原物所蕴含的古雅和深邃呈现
于纸帛，集史料、考据、艺术三位于一体。
承前启后，以其特有的风韵立身当今艺术
之林，可见传拓于金石之重要。实物年限
自秦汉至明代不等。古今相接，自有意味。

拓片用墨分乌金、蝉翼两大类，近来金
石圈似乎更倾向于作蝉翼拓。拓片墨彩的
运用和书画本质相同，是艺术的再创造。所
谓乌金拓要厚重而不板滞，如黄宾虹的焦
墨山水，厚重的笔触分分寸寸透露着呼吸
和活力；蝉翼拓淡雅宜人，但切勿浮薄枯
燥，要如元明大家画笔的简淡有味。

在近代考古学传入中国前，考古学
是以古代青铜器和石刻为主要研究对象
的学问。主要研究对象为前朝的铜器和
碑石，特别是其上的文字铭刻及拓片；广
义上还包括竹简、甲骨、玉器、砖瓦、封
泥、兵符等文物。金石学研究涉及文字
学、历史、书法、文学、图书学等方面。它
在汉朝已经出现，在宋朝和清朝最为发
达。宋朝石鼓文的出土和清末甲骨文的
发现是金石学的重要里程碑。

所谓“前提后跋”，这里面暗含着古
文写作的规律，他说书写的内容要根据
器物，涉及秦、宋、魏、唐、汉等各个时期，
要求极高。古人对于金石文化的研究十
分缜密，有考据之说，即“考证”。研究文
献或历史问题时，根据资料来考核、证实
和说明。清代乾隆、嘉庆两朝考据之学最
盛，后世成为考据学派或乾嘉学派。

晚清陈介祺等大家所出拓片，不管
铜器、陶文和砖瓦，浓淡层次均依物而
定，纸墨精良，件件彰显精气神。金石家
吴云在感谢陈介祺所赐拓片的信中赞誉
说“悬诸壁间，观者莫不惊心动魄”。技术
熟练易得，纸墨精良也能寻觅，但拓功精
湛，能充分体现出对象的神采气质，要靠
学养和眼力。

随着金石收藏的升温，现今潜心传拓
且深得其中三昧的不乏其人。如北京藏
家、学者王琳，有百品汉代陶灶拓片，浓淡
运用恰如汉代常见在平面上展开的浅浮
雕立体架构技法，施墨细腻，墨色丰富干
净而神采奕奕，其画家的功力和对墨彩的
理解作用其间，出手自然不凡。山东李永
军是金石大收藏家，因为眼界到了，所做
北朝刻石拓片匀净润泽，无论尺幅大小，
朱砂墨拓均能充分表达北朝的朴拙爽利
气息，堪称高手。绍兴的金立标拓制铜镜，
精致入微，已臻佳境。汉代铜镜纹饰有的
细如游丝，其拓片展现的线条刚健挺拔，
完整精确到了不能增减丝毫的境地。

以铜器铭文、石刻画像和砖瓦文字
等为主要研究对象的金石学，有证经论
史之功，对书画、篆刻创作等不无裨益，
而拓片，因便于携带收藏和传播、鉴赏，
历代文人学士都情有独钟，制拓精神于
乾嘉时达到了一个高峰。如今国学热门，
也因为收藏和书画篆刻的兴盛，金石拓
片的制作和交往既多且有大众化趋势。
可能那些经典的孤本善拓大都是用墨拓
制的缘故，人们大都重视墨拓本而较少
关注朱砂类的拓本。

为了丰富视觉，以悬挂欣赏为目的的
今天，朱拓配以书法题跋会更有“收视
率”。好的题跋、注释和考据无疑增加拓片
的艺术、学术价值，提高鉴赏的品位，先辈
一直在引领后人。金石大师吴大澂给拓工
的信函中，对拓片的留空部位和用纸尺寸
要求到了苛刻的程度，对所要做的题和跋
的位置以及字体的大小、释文注解的内容
和字数的多寡等，无不考虑周详。无论朱
拓墨拓，关键在一丝不苟。

金石文化并不是一门古板的学问，
而是重于“玩”，把自己积累有所传达。
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◎刘忠俊

2018年2月，兜兜转转，离开新闻行
业1年的我调至甘孜日报社，成为一名
实习记者，开始“新秀生涯”。

报社人才济济，我算起来是一个蓝
领3D球员，最多也就算一个第六人，是
一个地地道道的“龙套”角色。虽然是“跑
龙套”，但7年来我跑得乐此不彼。

脚下沾有多少泥土，心中就沉淀多
少真情。到报社第一年，我用四个月时间
走遍了甘孜州18个县。做记录者、践行
者，7年2500余个日子，我永远在路上。

7年，点点滴滴，永存我心。这些平凡
而珍贵的日子，也许感动不了别人，但总
有那么一些瞬间感动自己。

2018年10月10日22时6分，西藏
自治区昌都市江达县和我州白玉县境内
发生山体滑坡，形成堰塞湖。堰塞体上游
受威胁范围达20多公里长的地段，堰塞
湖下游300里公路、河流沿岸的近万人
生命财产受到严重威胁。从中央到地方，
各方联动全力应急抢险。接到采访任务，
我们采访组迅疾奔赴抢险一线。为了获
取更多的一手资料，我和同事余秋林及
当时四川日报甘孜站记者徐登林开始了
长达20公里的“山路之旅”，赶赴堰塞湖
现场。出于安全考虑，我们走山路前往白
格堰塞湖。这里本来没有路，因为白格堰
塞湖的产生，才有了一条崎岖难行的山
路。上午9点，我们“摸索”前行，上山、下
山，又上山，再下山，兜兜转转，好不容易
到达堰塞湖约2公里的半山腰，虽然距
离只有2公里，但几乎是70度的坡度，且
还没有路，只能四下寻找落脚之处。由于

坡度陡峭，每移动一步，脚趾尖都在鞋子
的摩擦中钻心的疼痛，2公里路足足走了
1小时，我的脚底打上了水泡，4个脚趾
甲受伤产生淤血。到达堰塞湖现场，顾不
得疼痛，立刻投入采访。为了拍摄断流河
道，下午2点30分，我们又走上了沿江

“壁挂路”。这是一条悬挂在600米高的
悬崖上、百分之六十的路段坡度超过80
度的“天梯”。脚下是坚硬的岩石，侧旁是
深深的峡谷，每一步都走得战战兢兢、小
心翼翼，像壁虎一样贴着岩石，一步一
挪，在随行村民的帮助下，在乱石中安
脚、在荆棘中寻路。傍晚7点30分，我们
到达白玉县则巴村白格堰塞湖前线指挥
部后勤点，当坐上前来接应的车辆，大家
才松了口气。9小时的步行，让我坏掉4
个脚趾甲，换来生动翔实的一手素材，所
采写文图不仅在《甘孜日报》刊发，还被
众多媒体采用，产生了极大的影响力，舒
展出我州干群面对自然灾难，英勇奋战、
科学抢险，谱写出感天动地、气壮山河的
救援长卷。此次采访之后，4个坏死的脚
趾甲在天气变化之时，时不时疼痛，这是
一种伤痛，更是一种骄傲的徽记。

戴着口罩、穿着防护服、戴着护目
镜，严严实实地“密封”之下，把自己裹成
一个个“大粽子”。虽说做好了防护措施、
隔着“安全线”，但我依然感受到医院就
是前线、病房就是战场，整个呼吸里都带
着不安。这是2020年2月我在道孚采访
时的切身感受。到道孚前，电话里的妻子
有些担忧：“还是有点担心，病毒那么厉
害。”“怕啥！做好防护就是了，你看那些

援助武汉的都不怕，我怕啥。”电话这边
的我很有“底气”。其实，都是装出来的，
说不怕是假的。病毒是看不见、摸不着的

“敌人”，内心还是有着忐忑和怯怕。到了
道孚，进乡村、走卡点，进病房、访诊疗，
与一线人员守卡点、听基层干部说防控、
和居家群众谈日常、看确诊病人“慢生
活”，白天做采访，晚上写稿，时间被塞得
满满的，倒没有时间去想害不害怕了。39
天的抗疫，恐慌、镇定、感悟、思想、行动，
感受爱、勇气、智慧、尊严、希望、温暖和
力量，在记忆中重回那焦苦的日子，重新
体会那些泪水的温度、体会心手相牵的
热度，我的灵魂在冷热交替之间完成坚
硬的淬火。铭记历史，永怀感恩，幸福让
人终生难忘，灾难更让人刻骨铭心。

这样的感动无处不在。2022年9月5
日12时52分，泸定6.8级地震发生。地震
发生后，2940米的海螺沟三号营地成为
贡嘎雪山下的“半空孤岛”，在危难之际，
36名党员、6名预备党员挺身而出成立索
道站地震应急临时党支部，构筑起坚固的
抗震堡垒，稳人心、鼓士气、聚合力，凝聚
起众志成城、共克时艰的磅礴伟力，确保
滞留六天五夜的214人于全部安全撤离，
成为抗震救灾中的“定海神针”。在获悉这
一线索后，我和报社副总编陈杨立刻开展
采访。我们采访了26人、记录了近2万字
的采访笔记，撰写出通讯《海拔2940米雪
山上的抗震堡垒》。在采访中，我感受到每
个党员有血有肉，让人感动落泪。这次采
访，犹如一堂“党课”，让我的灵魂得到洗
礼升华。作为记者，能与诸多优秀人物接

触，让自己变得更加高尚，何其幸哉！
这样的故事很多很多，新闻是易碎

品，新闻背后故事远比新闻更精彩。我准备
在退休前把一些新闻背后的故事写出来
合而成集，书名就为《底稿》，把那些难忘岁
月留存纸间，在多年后还能悠然回味。

心中有阳光，脚下有力量。记者是一
个神圣的职业，记者是一个光荣的称谓。
记者不仅是时代的记录者，更是社会责任
的践行者。曾几何时，我们凭一支笔一张
纸就能记录新闻现场、记录历史。如今，在
每部手机都是自媒体，每个网民都是“媒
体记者”，我们更需要保有“铁肩担道义，
妙手著文章”的雄心；众声喧哗的当下，我
们更需要体现自身价值，展现职业尊严。

在媒体融合发展的新时代，传播的
技术和手段变化了，但我们的初心和使
命不会变。央视记者何盈记录记者生涯
的书有两本，一本叫《于无声处》，一本叫
《微光》。我认为这两本书名能很好的诠
释记者这个名词。记者就是在默默无闻
中永不止步地探寻、永不停滞地聆听、永
不停息地思索、永不懈怠地拼搏，为他人
带来光、带来热、带来温暖、带来希望。

我已五十有二，已是廉颇老矣，在
《甘孜日报》这个舞台“跑龙套”的时间不
多了。在媒体融合突飞猛进的今天，我更
需要鼓足新闻理想的风帆，当一个学生，
从“新”开始，学习新知识、掌握新技术，
把“龙套”跑得生龙活虎。

从业二十二载，其命唯新。始终保持
新闻人的初心使命，永远在路上，让文字
活着，就是让自己活着。

成为记者 登上舞台“跑龙套”C读
者
·
作
者
·
记
者
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