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清代文人的提盒

那时的商铺和饭馆常备提盒，用来运送

食品或小件货物，这种提盒大多为白木涂漆

或竹制，一般比较粗糙。

后来，一些文人对这种颇具民俗色彩的

提盒产生了浓厚兴趣，在他们的参与设计下，

提盒的形制更为精巧，工艺也更加讲究。材质

亦有很大变化，开始采用黄花梨、紫檀、鸡翅

木等硬木制作，于是这种精致的提盒便走进

文人生活，成为他们外出会友时盛放毛笔、墨

盒和印章的用具。

在传世作品中，保存完好的黄花梨小提

盒存世较少。有一件清早期·黄花梨雕龙纹

提盒以黄花梨木制成，以长方

形框为底座，两侧立柱，立柱

两侧装有龙形牙子，上装横

梁，构件相交处均镶嵌铜叶加

固。提盒两侧雕饰云龙纹，龙

纹神态各异，盘旋于云层之

间，飘逸洒脱。

清乾隆象牙镂雕八仙福寿

图提盒，由盖、三层篮筐、底座

和提梁组成，各种牙雕技法发

挥得淋漓尽致，包括镂空、透

雕、浮雕、拼接组合、深雕等。仅

镂雕一项极尽意匠之能事，将

象牙磨成极薄的片，雕出细如

发丝的镂空万寿锦地纹、编织

锦地纹，通体所用镂空牙片共

四十六块，工序繁琐，颇费时

日，稍有不慎，前功尽弃。然虽

繁不减其工，独以奇巧为胜。盖

状如清代官帽，中心有顶，顶似

宝瓶，中为镂空圆球，层层可转

动，每层球面花纹各不相同，此

为广东牙雕之特色，谓之“鬼工

球”。以盖顶为中心，自上而下

分出六道染色花框连接各块牙

片。所有边框均饰以卷草花卉

和乳钉纹，底座各面镂雕卷草

花卉。提梁两边深雕更为精彩，

令人叹为观止。共雕出群仙贺

寿图，八仙及其他神仙十数人，

诸仙姿态各异，形体虽小但面

目清晰，灵动传神。

清代传统牙雕工艺得到极

大发展，兴起了北京、江南、广

东等牙雕流派。清宫内务府造

办处还特设专司牙角雕刻的

“牙作”，云集诸派名家供奉内廷，其中江南象

牙雕刻名匠有顾继臣、叶鼎新、陆曙明、李裔

广、张丙文；广东派牙雕匠师则有陈祖章、屠

魁胜、陈观泉、司徒胜、董兆、李爵禄、杨有庆、

杨秀等人。

紫漆提盒，清代紫漆提盒工艺与艺术水

平较高。从工艺上看具有扬州风格，但从题款

来看，似出于四川成都。紫漆提盒正面刻有诗

文，字体清秀文雅，刻工精到，文曰：“当日翠

华游物西，百年金殿锁人间。浮生扰扰江湖

外，怅望岩栖不可攀。秋灯禅榻鬓丝丝，行乐

乡山也自宜。草阁共哲溪上月，茶炉重合卷中

诗。”上款为：时戊戌仲冬上浣日；下款为：书

于蓉城凌云馆。

并非所有提盒都具繁复工艺。一件清早

期・紫檀小提盒，紫檀木制，带提梁，盖有铜条

贯穿加固，边角以铜叶相连。此盒素面无纹，

不以华美纹饰取胜，具明式家具风格。可见影

响提盒价值的不仅是雕刻工艺，更在于其所

展现的文人色彩……

透过家具读士人境界

家具器物之道，儒释道之学，皆赋器物

以志趣，所谓“道非物外，物外非道”是也。战

国中叶，士人、官僚合二为一，介入国家政

治，秉修齐治平之道，忠于君王，争于道统，

以天下为己任，是为价值精英，主导着文化

艺术的方向。有宋崇文抑武，三教合一，士人

进而济天下，退则善其身，自由自足，颇怀独

立人格，谓“与君共治天下”。故其国事之余，

个人寄寓颇广，或游弋于秦楼楚馆、勾栏瓦

肆，或填词作赋、寻仙访道，而家具器物之

道，亦为其所深喜。

器用之具，犹如江山风貌：汉唐浑厚富

丽，宋代淳朴纤秀，明代典雅质朴，深蕴士人

之人格追求与精神内涵。东坡有句曰：“宁可

食无肉，不可居无竹。”可见文人之性情，必好

幽居；幽居之物，必有所志。而家具器物与士

人精神则物我不分，相生于化境。两宋以来，

士人崇尚中和、淡雅，独立个性渐趋成熟，家

具一改唐代繁文缛饰、富丽华贵，而趋向精巧

秀丽、淡雅古朴。垂足而坐的椅、凳等高脚坐

具已普及民间。

明代士人未能如宋代享有崇高地位，在

家国修齐治平之道上多受挫败，故转而向内

心求索。阳明心学倡知行合一，修万物一体之

仁，故士人多寄情山水园林。基于宋代家具形

制及艺术成就，明代家具更注重简约凝练、不

饰斧斫、自然天成，艺术成就登峰造极。明代

家具以典雅的京作、秀美的苏作、浑朴的晋作

及精致的粤作闻名遐迩。材质分软木、柴木、

硬木等，线条流畅，自然隽永，深蕴天人合一

思想，与明代士人的性格追求融为一体。

明代高档家具多用黄花梨，其色温润、

纹理秀美、幽香隽永，制作不加胶漆，稍事雕

琢，疏朗淡雅之至，深得文人喜爱。如四出头

官帽椅，立柱微向搭脑后上方及扶手外侧弯

转，线条自然流畅，盈润舒适；而屏风、博古

架等更是雅洁神秀，典丽精约，似浑然天成，

非假手于人工。明代家具不但形制、材料考

究，深得士人性情之真，其位置摆设亦大有

讲究。李渔《闲情偶寄·器玩部》曰：“器玩未

得，则讲购求；及其既得，则讲

位置。位置器玩与位置人才同

一理也。设官授职者，其与人

地相宜；安器置物者，务在纵

横得当。”明代士人凭借器物

形制之美，陶冶自足自在之

气，以位置变化赋予其空间哲

学思想，仿佛水墨画中的留

白。留白作为一种艺术，是士

人内在性情的象征与蕴藉的

表达方式。

士人崇尚修身、齐家、治

国、平天下，欲善其身，须受诗

书之教，而后方能齐家。李渔

认为，器物摆设可见志气：“使

人入其户、登其堂，见物物皆

非苟设，事事具有深情……即

论庙堂经济，亦可微见一斑。

未闻有颠倒其家，而能整齐其

国者也。”明代士人将器物摆

设置于尤为重要的境地，所谓

得鱼忘筌、得象忘意，明人旨

在通过器物摆设之道，寄寓自

身情志。

李渔《闲情偶寄·器玩》所

录日常之物，如几案、床帐、箱

笼、茶具、灯烛等，对其制度皆

有考究，其精髓在于构设随

心、随性、自然、自足的书斋氛

围。而在位置讲究上，主要提

出“忌排偶”与“贵活变”。所谓

排偶者，谓其有意使然：如左

置一物，右无一物以配之，必

以色相俱同者与之相并，是则

非偶而故作偶，当急忌之。并

提出忌作八字形、四方形、梅

花形：如三物相并，宜作品字形；四物宜作心

字及火字格等。所谓贵活变，即使幽斋陈设

日异月新，通过变换器物位置，使眼目灵动、

心境活泼，不陷于凝滞固守。

明代士人追求自在与个性，不恪守科举

仕途，而重自我与本性，思想多元，认为情与

欲皆发于本心。李渔论器物变换位置曾曰：

“或高者使低，远者使近；或二物别之既久而

使一旦相亲，或数物混处多时而忽然隔绝，

是无情之物变为有情，若有悲欢离合于其

间。”明代士人以心观物，以物观心，物我相

照，处处体现士人的内心寄寓与家国核心价

值的思虑。

家具器物之道，乃是士人之道，是性情与

寄寓的外化。士人基于对器物形制与摆设的

考究，一则以齐家实现儒家核心价值关怀，一

则以造设氛围自赏、自足。

玲珑剔透清白玉钱佩

笔者前几年收藏了一件清代和田白玉五

铢纹佩饰，外径 3.6厘米，包浆自然，玉质润

滑，玲珑剔透，值得收藏研究。

汉武帝改革币制，铸“五铢”，先后有“郡

国五铢”“元狩五铢”“赤仄五铢”等品种存世。

元鼎四年，将造币权收归中央，首次统一五铢

钱制造标准：钱边均有周郭，可保护钱文不受

磨损，同时防止百姓磨钱取铜；重量 4 克左

右，直径2.5—2.6厘米。

汉五铢钱以铜质为主，另有铅钱、铁钱、

金银钱及鎏金钱。大多数五铢钱为凡品，较为

珍贵的是传世数量少、部分属当时铸造次品

的五铢异品，这类钱往往千金难求。铜质五铢

中，若“五铢”二字钱文置于穿之上下（即直

读），字体受外廓与穿边限制不能上下伸展，

文字偏狭，风格独特，极为少见。白玉钱佩饰

主要流行于清代，早中晚期均有，常见有“顺

治通宝”“康熙通宝”“雍正通宝”“乾隆通宝”

“同治重宝”“光绪通宝”等，背均雕满文“宝

泉”二字；亦有白玉雕“天下太平”等字样的钱

佩。古人认为佩玉为吉祥饰物，是有灵气的宝

物，上好佩玉可带来好运、佩玉可养生、防疾

病，百邪不侵。

笔者收藏的这件清代白玉五铢纹佩饰，

玉质为和田白玉，雕工为清代风格，佩作圆

形，正面雕刻“五铢”二字，背无文，寄托前朝

钱文意象，中间有方孔，寓意“天圆地方”。笔

者研究后认为，古人有“白为金，玉为土，土生

金”之说，这件佩饰可家旺、财旺之意……

等大雪降落在村落里时，那些贯通纵

横山脉的垭口小道，往往已被大雪彻底封

堵。周围狰狞耸峙的裸岩与群峰，结束了

整个夏天暴露无遗的状态，重新变回覆满

积雪的山峦，在高天之下排成一列，森严

守控着深冬里的广阔禁地。

“山门已被关闭。”人们如此相

告路况与高山上的雪情，并

自此停止所有漫长而壮阔的

旅程，一切翻山越岭的活动

会被迫遽然中止。直到来年

开春，高处的积雪被暖阳融

化、河流开始涨水，山头的积

雪从厚实到斑驳，直至完全

露出灰暗的山体，这种不容

商榷的封禁才会解除。

在现代交通还没惠及

深山的年代，某种意义上，

坐落在横断山区高山深谷

里的大小村落，会随着大雪

封山进入持续数月的“冬眠

状态”。人们对这种时节早

已惯熟，会提早储备油盐等

整个冬季的所需物品。自然

的管制必须遵循，因为对于

悖逆者的惩治，往往比世法

来得更快，其间没有太多可

以钻营的空间。在泥流与雪

崩面前，人无法通过服软或

诡辩求得赦免，要么奋命抗

争，要么束手就擒，而后者

往往是不自量力者的共同命运。你哀嚎

求饶，或原地休息，被吞噬的结果都是一

样的。只有熟悉高山深谷的秉性，并遵循

关于山野的基本常识，才能规避大自然

冷酷凶恶的一面。

但总有人以命犯险：入冬后从村子

里出发，去大山之外的县城办事，在某种

无以复加的自我鼓动下，无视任何规劝

扎进冰雪皑皑的高山地带。结果到了高

山垭口后陷身积雪，即便免于冻毙，也会

被雪灼伤，落得眼盲身残。有过这种遭遇

的人，现今还能在村子里找到。也正是这

类人，把关于自然的残酷信息带了回来，

让人们再次对刻在基因里的常识保持敬

重。在这种环境和条件下，人如果能从险

境中幸免于难，不是出于征服，而是因为

侥幸。尝过侥幸的甜头后，就会产生关于

征服的幻觉，以为一切幸存，全都源于自

己的苦心钻营或折腾。于是，苦难在生活

中，几乎变成一种常态。

可喜的是，人从这种漫长的试险历

程中，摸清了自然的底线，知道如何走出

一场大雪、如何渡过一条暗涛汹涌的河

流等。关于大雪封山或者解封的信息，也

大抵是通过类似的过程去掌握的——对

于富有山地经验的人来说，在空气中、云

群里，在飞鸟的鸣啭和花草的枯荣当中，

就能知晓整个生态的大概状况，任何一

种事象都不是偶然且独绝的。

我大概是属于这种自讨苦厄的人。

每年到秋冬交替时，就想从金沙江河谷

里的老家出发，穿越白芒雪山北缘的原

始森林，翻越海拔5000多米的闰子雪山

抵达德钦县城，这种冲动每每都很强烈。

在我的认知里，没有一条路比它更加壮

阔。从我记事起，听过的大部分故事都来

自这条路。少时随同家人通过这条路去

卡瓦格博转山；或者在夏天，看村里的人

成群结队赶着驮畜翻山进城采购物资；

到了寒假或暑假，又与三两同学结伴，翻

越闰子雪山，在老家和县城之间来回跋

涉……有些时候，会看见一群男人前后

簇拥着抬着一副简易担架，匆忙经过村

口前往高山。担架上往往躺着一个不知

死活的病人，直到男人们匆匆走出村子，

我们才知道，邻村某人犯了急性病，被村

里的年轻男人们紧急送往县城医治。老

人们注视着担架离去的方向，祈祷他们

能顺利翻过天上的闰子雪山。如果后续

没有听到噩耗，那么病人大概得以及时

救治了。再过一段时间，曾在昏沉中经过

我们村子的病人，满面红光地来到这里，

颇为神气地探问我们：“以前我被人抬着

经过这里时，你们有没有看到啊？”

我们村叫萨荣，位于白马雪山北缘

的金沙江边，但不在干热河谷，而在一个

林木蓊郁的深阔侧谷里。我们隶属的德

钦县羊拉乡，长久以来因地势险峻、交通

落后而“闻名”。20世纪60年代，关于公路

的神话传进羊拉。有人断言，不久后公路

也将修到这里。有个从外地来的人民教

师，格外严肃地说出一句在羊拉乡流传

了很多年的预言：“羊拉如果

能通公路，石头也能开出花

朵来了。”他的这盆冷水，浇

得羊拉人放弃幻想，继续走

上从甲午雪山到闰子垭口的

高山险路。

我对这位人民教师的判

断毫不见怪。如果你在多年

前，走过羊拉的河谷与险崖，

看过那些被泥流与滚石反复

蹂躏的灰暗山体，你也会有

类似的判断。人们对羊拉的

印象，往往基于草木枯槁的

河谷地带，却鲜少有机会领

略太多隐藏在半山与林线之

下的美丽村庄，更没有机会

领略这条由牧场、草甸、森

林、溪流、流石滩与湖泊组成

的高山古道。

羊拉乡位于德钦县北部

的金沙江西岸，东与四川省

巴塘县、得荣县隔江相望。从

中国地图上不难看出，这一

区域是整个横断山区压缩最

紧、挤压最窄的造山带，是多

种高山地貌类型和演化过程

的典型代表区域。以金沙江为界，地理

学家把左岸的山脉群称为沙鲁里山，把

金沙江与澜沧江之间的纵横山脉称为

云岭。如果仅从地图上查看，这种以河

为界的归类显得简单易懂。有些简易版

本的区域地图，甚至仅标出几条河流的

符号，其间空白代之以磅礴复杂的群山

峡谷。如果我们花上几天时间，穿梭在

这些群山河流之间，便会感到这种分类

终究显得粗暴，它以一种便于流传或记

忆的框架，掩盖了这里的复杂与磅礴。

我想穿行的，正是这些群山与莽

林。根据卫星地图，这条路线约有 50

里，但因为从干热河谷到原始森林、从

高山草甸到流石滩地貌，路况与海拔条

件极其复杂，因此在印象中显得格外艰

难漫长。在沿江公路还没修通之前，德

钦县羊拉乡的人，或是从川西来的马

帮、登山者、学生、乡镇干部、流浪艺人

等，大都只能通过这条路前往德钦或卡

瓦格博。羊拉乡道公路修通后，河谷与

半山村落都修通公路，与沿江的主道连

接，闰子雪山的高山古道，在极短的时

间内被弃置，除了夏季进山采集药材的

人，几乎没人从此取道。

作为一个生长在山野里的人，我凭

常识就能知道：隐于山间的土路，如果长

期废置不用，必然会被山野彻底收回。在

雨雪和泥石的短期侵蚀下，本就浅显的

山径会重新与山体融为一体；那些林间

土路会疯长野草，重新成为灌丛和森林

的一部分。我想重走这条路，一半原因在

于对这条穿越之路现状的好奇，也想重

温自己与这条山道的记忆。奇怪的是，我

每年都是在入秋时才有重走的冲动，倒

不是存心寻求冒险。我想，大概与此时空

气中关于雪的气息有点关系吧，它召唤

我走向熟悉的高山垭口，以更切近的方

式进入记忆中的冬天——一个真正的冬

天：孤独、辽阔，冷峻的暖意与残酷的美

感，接近凋萎的绿绒蒿与高山雪莲，在积

雪斑驳的石滩上绽放最后的光彩。它们

如此美丽灿烂，就像几滴颜料滴落在古

旧的藏纸上。

我18岁时走过最后一次后，就再没

踏上这条路。近年来入秋后的冲动，都被

我明智的妈妈制止。每次我在电话中说

起这个计划时，她毫不客气地呵斥道：

“是想死吗？现在都什么时候了，没看见

山头有积雪吗？”我转念一想，开始为自

己违背常识的冲动羞愧不已，只好靠想

象完成穿越。

今年，这个冲动提早了一些。此时垭口

还没封堵，雨水已经减少，大雪还未降下，

正是暴走山野的理想时节。我决定返回老

家，像当年一样踏上这条高山穿越之路。

（未完待续）

◎此称

在迪庆高原，秋冬

交替时，雨水会逐渐减

少，天空经常保持着阴

郁却也无雨无雪的干冷

状态。这种阴滞天气会

持续很久，直到一场大雪

突然降下，才算进入漫长

而严酷的冬季。然而，相

比河谷与山地，高山上早

已更早进入冬季。

迪庆在线

横断山
行纪
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一件象牙小提盒，

一 件 黄 花 梨 雕 龙 纹 提

盒，又一件紫檀小提盒

……在市场上受到收藏

家 们 的 追 捧 而 成 为 宠

儿。曾被很多人误以为

只是盛放食品或小件货

物的旧时提盒，有什么

值得追捧呢？关键在于

它们曾走进了文人的生

活……

提 盒 是 一 种 盛 放

物品的器物，因用对称

的提梁托着盒子，故而

得名。提盒很早就有，

但是到了明代，长方形

提 盒 的 样 式 才 基 本 固

定下来。

◎王家年

文化随笔

器以
载道


